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Paris, Damaskus, Kairo — in diesen Metropolen ging Flotistin Naissam Jalal in jungen Jahren auf die Suche nach
ihrer Identitat. Kulturelles Suchen verkntipfte sie mit dem musikalischen. Am Ende stand die Erkenntnis, dass Iden-
titat weit mehr ist, als franzosisch oder arabisch zu sein. Heute haben in ihrer Musik die arabische Nay-Flote und
die Oud-Laute genauso Platz wie Jazz, Afrobeat und Rap. So spielte sie schon mit Hazem Shaheen, Lena Chama-
myan, Mamani Keita, Médéric Collignon und Rayess Bek. Die Stiicke ihres Ensembles Rhythms of Resistance sind
vor allem ein Bekenntnis zu den Menschen in Syrien, der Heimat ihrer Eltern.

Von Christina M. Bauer
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aissam Jalal erzahlt von Oliven, Dass
deren Emte etwas so Besonderes ist,
liegt am Ort. Jalal hat ein Sttick iiber
ein Dorf im Norden Syriens und tiber die Men-
schen, die dort leben, geschrieben. Trotz sieben
Jahren Kriegs sind sie geblieben. Fiir viele ist
Flucht einfach kein Thema, es ist ihr Land. Es sind
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groBartige, mutige Menschen, sagt Jalal. Sie
stammt selbst aus einer syrischen Familie, doch
die Eltern zogen vor Jahrzehnten nach Paris, wo
sie aufwuchs. In Damaskus hat die Flitistin aber
noch zur Zeit des Friedens die Grundlagen des
Nay-Spiels gelernt. Das ist zwalf Jahre her, scheint
indes eine Ewigkeit entfernt. In ihren Komposi-
tionen greift sie auch die schweren Themen auf,
Krieg, Revolution, gesellschaftliche Veranderung
und Widerstand. Nicht ohne Grund heiBt ihr En-
semble Rhythms of Resistance. , Ich versuche, mit
der Musik zu sagen, was mich bewegt"”, sagt
Jalal. Manchmal erzahit sie bei Konzerten, worum
es in einem Stiick geht. Im Grunde allerdings
ldsst sie es am liebsten fiir sich sprechen. , Die
Musik erzahlt die Geschichte." An diesem Nach-
mittag Anfang Februar setzt ihre Combo nun in
Minchen zum Soundcheck an. Es sind einige
Stunden bis zum Konzert, der Jazzclub Unterfahrt
gehort allein den Musikern,

Es war der Wunsch der Eltern, dass Naissam und
ihre Schwester Instrumente lernten. Sie brachten
sie zum Konservatorium und fragten, was sie spie-
len wollen. Fiir Naissam, damals fiinf Jahre alt,
klang ,,flute”, das franzésische Wort fiir Fléte, lus-
tig. Schon anzusehen war das gléanzende Instru-
ment ebenfalls. Wahrend die Schwester sich fiir
die Violine entschied, wahite sie also die Flte.
Uber zwélf Jahren intensiven klassischen Unter-
richts wurde sie ihr dann so selbstverstandlich wie
ein Teil des eigenen Korpers. Einen wirklich nahen
Zugang zur klassischen Musik fand sie dennoch
nicht. ,Ich hatte nicht das Gefiihl, mit Musik i
gendetwas ausdriicken zu konnen”, erinnert sie
sich, ,Ich horte Ben Harper, Pop, Rock oder Hip
Hop, spielte aber Bach, Mozart und soiche
Dinge.” Im Elternhaus wiederum liefen dauernd
arabische Lieder. Vor allem der Vater horte begeis-

tert Sabah Fakhri zu, einem beriihmten Sénger
aus dem syrischen Aleppo, Fairuz, der ,Stimme
des Libanon“, oder Oum Kalthoum, einer bis
heute beriihmten agyptischen Sangerin.

Es gab Zeiten, in denen Naissam das nicht ver-
stehen konnte. In ihren Ohren kiangen die Stiicke
damals furchtbar, so sehr war ihr die akademisch
vermittelte klassische Musik zur Horgewohnheit
geworden. Mancher Kernbestandteil arabischer
Musik war in dieser Lehre einfach nicht vorgese-
hen. ,, Am Konservatorium lehrten sie uns, es gibt
Ton und Halbton, alles dazwischen ist schiechte
Intonation”, so Jalal. ,In der arabischen Musik
gibt es viele Vierteltone und Mikrointervalle.” Fiir
sie war nach ihrem damaligen Verstandnis zudem
nur das richtig, was sich von einer notierten Par-
titur ablesen lieB. Eine Ausstellung des Vaters, der
wie die Mutter beruflich malte, brachte neue mu-
sikalische Einfliisse mit sich. Naissam spielte dort

mit dem Kontrabassisten Michel Thouseau. Der
meinte, sie solle sich einmal im Improvisieren ver-
suchen. Fir die klassisch ausgebildete Flotistin
war das anfangs schwierig, aber auf einmal
spielte sie zwanzig Minuten am Stiick frei. Bald
darauf schloss sich die 17-Jahrige der Funky Brass
Band von Tarace Boulba an. Ebenda lernte sie Sa-
xofonist Mehdi Chaib kennen, der heute in ihrem
Ensemble spielt. Gemeinsam mit Boulbas Combo
tourten sie zuerst durch Frankreich und Osterreich,
dann durch Mali. Drei Wochen besuchten sie dort
das Ensemble Benkadi Balami, lernten Land und
Musik aus nachster Nahe kennen. Sie spielten in
den StraBen von Dérfern, wo vorher nie jemand
einen weiBen Europaer gesehen hatte. Die mali-
schen Musiker reisten ihrerseits zu einem mehr-
wochigen Besuch nach Montreuil im Osten von
Paris.
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Einwanderer aus afrikanischen und arabischen
Landern beeinflussen Frankreich seit Generatio-
nen. Die Reise nach Mali brachte fiir die junge
Naissam trotzdem eine ganz neue Perspektive
mit sich. Es mag nicht zuletzt mit dieser Erfah-
rung zu tun haben, dass sie ihre franzosische Hei-
mat irgendwann mit einem kritischeren Blick sah.
Arabisch zu sein und auszusehen war dort nicht
so normal, wie sie sich das gewtinscht hatte. So
ist es bis heute, berichtet sie. ,, Es gibt einen sehr
tiefsitzenden Rassismus in der franzosischen Ge-
sellschaft. Viele Menschen fiihlen derart, sind sich
dessen aber nicht bewusst.” Das Gefiihl, dazuzu-
gehoren, lasst sich so kaum entwickeln. , Die Ge-
sellschaft schaut auf mich wie auf eine Fremde.”
Deshalb wollte sie als 19-Jahrige mehr dariiber
wissen, was nun am Arabischsein ungewohnlich
oder womdglich gar schlecht sein solle. Die kul-
turelle Suche verkniipfte sie direkt mit der musi-
kalischen und reiste nach Syrien. Am High
Institute of Arabic Music in Damaskus fing sie an,
bei syrischen Meistern die arabische Nay-Fléte zu
lernen. Drei Monate blieb sie in der Heimat ihrer
Eltern, dann zog es sie nach Kairo weiter, Wah-
rend freilich in Syrien Freunde und Verwandte der
Familie lebten, gab es nach Agypten keine solchen
Kontakte. Entsprechend strapazierte die junge
Flétistin die Nerven ihrer Mutter, als sie ihren
Wunsch dennoch durchsetzte.

Nur mit einem Rucksack und der Adresse eines
billigen Hotels im Gepack kam sie in Kairo an.
Sie kannte niemanden und sprach kein Wort

Arabisch, hatte jedoch das Gefiihl, etwas zu tun,
was ihr am Herzen lag. ,Es war wirklich ver-
rickt”, erinnert sie sich mit einem Schmunzeln.
Von Sorgen bemerkte sie jedenfalls keine Spur.
«Ich hatte keine Angst. Ich konnte mir nicht vor-
stellen, dass es irgendeine Gefahr gébe.” In
Cafés versuchte sie, Kontakte zu kniipfen und
die Sprache zu lernen. Sie wusste, ihre Eltern
hatten es gut gemeint. Allerdings hatten sie ihr
und ihrer Schwester nur Franzosisch beigebracht.
«Nur Franzosisch, das ist das Problem”, stellt sie
fest. In dem Wunsch, die Tochter mégen sich gut
in die Gesellschaft integrieren, hatten sie mit
ihnen nie Arabisch gesprochen. Als junge Er-
wachsene empfand Naissam das als Mangel,
gegen den sie etwas unternehmen wollte. Um
mehr tber die arabische Kultur zu lernen, schien
ihr die Sprache ein unerlasslicher Schliissel.

Der regelmaBige Cafébesuch fiihrte durch Zufall
zu den passenden kinstlerischen Kontakten. Sie
traf den berlihmten agyptischen Musiker Fathi
Salama. Bald darauf spielte sie in seinen Bands
Bakash und El Dor el Awal. Bei dem renommier-
ten Geiger Abdu Dagher lernte sie Violine. Die
kulturelle und musikalische Vielfalt, die ihr be-
gegnete, und die Moglichkeiten, aufzutreten,
hielten sie drei Jahre in Agypten. Dass sie dort
allein lebte, ohne Mann, Vater oder Bruder, und
einfach hinging, wohin sie wollte, fiel auf. So viel
Freiheit fiir eine Frau, das ging nicht jedem in
den Kopf. Manche, sagt Jalal, dachten sicher, das
sei falsch. Doch letztlich kamen sie damit zu-

recht. So weit zu gehen, zu behaupten, in Agyp-
ten gebe es wenig Freiheit fiir Frauen, in Frank-
reich viel, mag die Musikerin jedenfalls nicht. In
der franzosischen Jazzszene gibt es vor allem
Manner, stellt sie fest. Frauen sind dagegen ver-
gleichsweise selten anzutreffen. Ein Wort fiir
Komponistin gibt es in der franzosischen Sprache
nicht. Es ist also nicht so, lautet ihr Fazit, dass in
Frankreich, in der Mitte Europas, iberall alles
wirklich gleichberechtigt wére zwischen Frauen
und Mannern. Wenngleich sie manches kritisch
einordnet, hat sie aus Kairo ein groBenteils po-
sitives Fazit mitgenommen, als sie 2006 nach
Paris zuriickkehrte. , Die arabische Identitat ist
nichts, wofiir sich jemand schlecht fiihlen
musste. Es ist eine groBartige Zivilisation.”

An die gesammelten kulturellen Bausteine
konnte sie in der franzosischen Metropole in
verschiedenen Richtungen ankniipfen. Die Ab-
kehr von der friiheren, als Korsett empfundenen
klassischen Ausbildung beschaftigte sie dabei
noch eine Zeit lang. ,Ich lehnte tber Jahre ab,
Noten zu lesen”, gesteht Jalal. Stattdessen be-
stand sie darauf, alles durch Nachspielen aus-
wendig zu lernen. Sie wollte Lieder so lernen,
wie sie (iber Jahrhunderte weitergegeben wur-
den. Irgendwann verloren die Notenblatter
ihren Schrecken. Inzwischen integriert die Flo-
tistin beide Ansatze im Umgang mit Musik. Sie
hat viele Stiicke geschrieben, fir ihre Ensem-
bles, fiir Filme und Theater. Die kulturelle Viel-
falt, die sie mit ihren friihen Auslandsreisen
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begonnen hat, setzt sie bis heute fort. Auf der
einen Seite spielt sie mit afrikanischen Kiinstlern
wie Mamani Keita, auf der anderen mit arabi-
schen wie Lena Chamamyan und sogar mit la-
teinamerikanischen. Beim Festival Banlieues
Bleues stand sie mit Jazzschlagzeuger Hamid
Drake auf der Bithne. Mit Jazztrompeter Méde-
ric Collignon hat sie ebenfalls schon gearbeitet.
Sie stellte fest, dass sich die Fiote ohne Weiteres
mit Rap verknlpfen lasst. Arabischsprachige
Rapper wie Rayess Bek aus dem Libanon waren
in entsprechenden Bands mit von der Partie. Mit
Rapper Osloob hat sie nun das Ensemble Al Ak-
hareen (arabisch fiir , Die Anderen”) gegriindet.
Dieses Jahr erscheint eine neue Einspielung. Die
familiaren Wurzeln ihrer Rhythms of Resistance
Musiker Mehdi Chaib, Karsten Hochapfel, Za-
charie Abraham und Arnauld Dolmen reichen
bis Deutschland und Guadeloupe.

Inmitten der Vielschichtigkeit haben arabische
Elemente in Jalals Musik einen besonderen Stel-
lenwert. Bis heute spielt sie neben der Flte oft
die Nay. Mit Hazem Shaheen hat sie ein Duo

begriindet. Sein Instrument ist die Oud, eine tra-
ditionelle arabische Kurzhalslaute. lhren Mitmu-
sikern lasst sie gern viel Raum fir ihre eigene
Stimme, etwa zum Improvisieren. Gilt es, Stiicke
zu bearbeiten, ist auch das oft eine gemein-
same Sache. Es sej denn, es geht um ein Arran-
gement, das ihr besonders am Herzen liegt.
Dann schreibt sie es allein. Ohnehin handelt es
sich bei weiten Teilen des Repertoires um Ori-
ginale aus ihrer Feder. Inzwischen ist Jalal mit
ihren Bands in der Welt einige Strecken herum-
gekommen. Sich Deutschland zu erschlieBen,
damit hat sie im Grunde erst begonnen. In Bre-
men stand sie bei der internationalen Jazz-
messe jazzahead! auf der Blihne, in Berlin beim
Festival Jazzdor. |hr Auftritt in der Unterfahrt ist
der erste mit ihrem Ensemble in Stiddeutsch-
land. In Frankreich, wo sie fast iberall gespielt
hat, erhielt sie im vergangenen Jahr besondere
Aufmerksamkeit. Das Jazzmagazin Citizen Jazz
wahlte Rhythms of Resistance zur Entdeckung
des Jahres (, Groupe Révélation"”). Das gemein-
same Album ,Almot Wala Almazala” wurde
von der Académie Charles-Cros mit dem , Coup

de Coeur” ausgezeichnet. Bei diesem hat sie
noch mehr als auf friheren Alben die Musik
auch zu einem politischen Statement gemacht.
Das gilt besonders fiir das titelgebende Stiick.
Es ist den Menschen in Syrien gewidmet, die in
ihrem bestandigen Widerstand gegen Unfreiheit
und Unterdriickung in den Tod gehen, statt sich
zu ergeben. Ubersetzt heiBt es sinngemaB , Lie-
ber den Tod als Erniedrigung”. Jalal spielt es
beim Konzert in Munchen, und es ist Weinen
und Wehklagen, Aufstehen und Kampfen, alles
im Wechsel, alles in derselben Komposition.
Stimme und Fléte sprechen, manchmal gleich-
zeitig, und es gibt Momente, wo die Flote klingt,
als fange sie den kalten Wind in einer leeren
Wiiste ein. Es ist eine bildhafte, erzahlende
Musik. Nicht zuletzt dieses Stiick unterstreicht
ein Fazit, das Jalal aus ihrem bisherigen vielsei-
tigen Weg fiir sich gezogen hat. ,Wenn ein
Mensch das Gefiihl hat, Identitat sei exklusiv,
ist das nicht gut. Identitat, das sind so viele
Dinge." |

www.naissamjalal.com
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